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UN CADAVER EXQUISITO

FORMATO: Teatro de Vanguardia
DURACION: Entre 60 y 90 minutos
AUTOR: Tristan Tzara y otros.
DRAMATURGIA: Pere M. Mestre

IDIOMA: Espafiol y Catalan
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Espacio escénico:

Vestuario:
Coreografias:
Ayudante vestuario:
Mascares vy titeres:
lluminacién y sonido:
Técnico de luz:

Mdsica y audiovisuales:

Produccién:
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Dramaturgia,
traduccién y direccién:
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Dominic Hull
Estudi Zero Teatre

Lourdes Erroz
Antonia Oliver
Cati Santos
Pepa Ramén
Dominic Hull
Denis Hull

Oleg Zahiney

Antonia Beltran
Estudi Zero Teatre

Pere M. Mestre
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_El montaje que se propone se basa en el movimiento DADA que m%
V" se inicié en Zurich 1916. En el CABARET VOLTAIRE el mes de “1:0 . How®
AN julio de ese afo Hugo Ball y sus companeros de oven’ruroh&“dﬁfﬁ?
presen’raron el primer manifiesto teatral dada "GADJI BERI BII\/\BA’\:?‘N

fuanis 3, o', una verdadera declaracién de intenciones de sus promotores,’ ““““

RN Al g propuesta para tiempos de crisis, que cuestioné formulas ys < ‘%

i the S
Fney , oroGuc
;AT

R pl e
“significados y dej6 una huella imborrable en el mundo del arte BE 5

contempordneo.

Este hecho significé una ruptura radical de las convenciones con’y®
. un ataque frontal a los convencionalismos con un concepto
revolucionario del arte.

Plantearon la demolicién del sentido, la perfomance, el
happening, la mezcla de técnicas, el collage, el azar como hilo
conductor, la distorsién de los lenguaijes y las formas.

Un movimiento efimero que fue punto de partida de muchas de
las corrientes artisticas més importantes del siglo XX.

Pensamos que el 2017 es oportuno y adecuado plantear un's
espectdculo en homenaije a este centenario que pretende revivir. %,
el espiritu rebelde, creativo, dindmico, efervescente, provocador, éf:f
rupturista, transgresor, inspirador... 7

e
>

En cualquier caso el escdndalo que pretende Tzara y sus
coetdneos se fundamenta también en la diversidad y el caos y
. 'plantea provocar el divertimento y la hilaridad como caja de
rresonancia de su pensamiento.
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Por tanto, la idea principal de este proyecto se ha desarrollado:
7 partiendo del texto de Tristan Tzara El corazén a gas y del pnmer"&l\‘;&sbc D
manifiesto de Hugo Ball, ademds de fragmentos de los diferentescery Amxa“

;w;‘r ( manifiestos del mismo Tzara y de Las Aventuras Celestes delkmi weneen

17

S UL S\ Sefior Antipirina, utilizando los recursos bdsicos de los mismosion |
Buazis 3, Shov

oyaus, A“ecreodores en su época: la recitacién, la danza, la mdésica en o
-'me;udwec’ro, las técnicas de circo, los espacios no convencionales, el® &+
_cabaret, la mdéscara, las grandes marionetas, ... g

En el montaje se plantea utilizar las técnicas de recitacion y,
'declamacién clésicas con textos carentes de sentido légico, #
) poniendo el énfasis en la forma, en la fonética, en la musicalidad
de las palabras, en los dobles y miultiples sentidos y en las
variaciones idiomdéticas, jugando con la repeticion propuesta vy
explorando la multiplicidad de lenguas.

El planteamiento del movimiento coreogrdéfico se fundamenta en
una combinatoria entre las reminiscencias de danzas tribales
primitivas y la sugerencia de movimiento mecénico, inspirado en
la repeticién y con la distorsién emergente en el propio proceso’
creativo.

se estdé probando la composicién de mdésica original |nsp|rodo en?

:)
partituras de la época para combinarla con los textos mds:*
ritmicos y poéticos y establecer un conjunto polifénico de

&
‘ ‘ multiples resonancias.
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by "En el aspecto visual esté trabajando en sencillas ’recmcos de circo, | ( =

malabarismo, equilibrismo, trapecio, telas, magia o clown para;
5 introducir el mundo onirico que los textos diversos sugieren. "'&l\}sw T

Lore.

cery SV + dec d\“'i- w
e En la combinatoria global se trata de un rompecabezas conh Sgmnnn
Sjeny g P ’ » buy

S L s\ mUltiples y distintas piezas, que se imbrican de las formas mqs\os\ “‘6

SUQI;\ 2 J \ﬁ“
U, A‘deersos, con la intencién de provocar las mds variadas -
P ot -
~axg pemociones a los espectadores. v
Bn o S
o -

Con la idea de explorar sensaciones diferentes se plantea, muyig
al estilo de la compadia y en consonancia con el espiritu Dada,, '
'comenzar la representacién desde los alrededores del teatro, su#
) entorno e implicar todo el edificio en la misma representacioén,
haciendo del itinerario una parte esencial del juego teatral.

El Teatro Sans como edificio nos ofrece un marco privilegiado
para plantear un trabajo de estas caracteristicas por su especial
distribucién laberintica, por su historia y por su polivalencia
contempordnea. Se trata de utilizar espacios no convencionales
con grupos diferentes, a veces reducidos, otros més grandes para
generar perspectivas distintas, dngulos diversos y reacciones®,
nuevas con cada situacion.

= escenario muy similar en estética y dimensiones en el Cabaret
Voltaire, se apuesta por la proximidad el contacto directo con el %
publico, la ambientacién y los recursos del cabaret.
A nivel de caracterizacién, implicada directamente con las
técnicas de interpretacion, se plantea la utilizacién de mdascaras
W distorsionando  las  expresiones, vestuarios con formas

»
(] a

A S\\l“\)\u 'm f
3/ o "4
Q?‘ p“i 1\

g B : . : )
= = geométricas para generar perspectivas imposibles, e incluso
= =& lexperimentamos con el uso de grandes morlone’ros para
27
~ = & configurar personaijes irreales.
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SU9A nivel de planteamiento escénico proponemos la m’rerreloaonl

de técnicas, usando el collage como fuente de inspiracién, y la:
#proyeccion audiovisual y la animacién para darle dinamismo, %iGysbe

haciendo que la misma ambientacién se transforme a veces enier\ ‘d‘:\
d J‘
i un personaje més, implicado en el juego del conjunto. Poay i
S UL Sy on- ‘\\\6
Suax;\ J'\ Q\\(’\\,\

" “Toda la parte estética beberd también del cubismo y el futurismo . £

-'me;uﬁl’rrondo el conjunto dentro de la linea de los estilos preferidos® &«
por el mismo Tzara para incorporar el clima adecuado.

Coincidiendo con el centenario del movimiento Dada celebramos,
/el 30 aniversario de la compafiia ESTUDI ZERO TEATRE. Hecho #
\que nos sitla en una posiciéon inmejorable, con la mitad de
nuestra historia en el siglo XXy la otra mitad al XXI, para funcionar
como correa de transmisién de unas fuentes de inspiraciéon que
aparecen diluidas en multiples expresiones y que merecen un
reconocimiento, un homenaje y una actualizacién.

Durante estos 30 afos la compaiia se ha dedicado en cuerpo y
alma a crear y producir espectdculos de las mds diversas
tendencias, buscando siempre investigar nuevas férmulas®
partiendo de cero, pero sin evitar la influencia del bagaje y lay’
experiencia acumulada.

—-

.1‘

= En un proceso de inmersién en el mundo DADA en todas sus

~ dvertientes, hemos querido plantear un proyecto multidisciplinar®
4que combinard el espiritu original de sus creadores y la°
\ proyeccion contempordnea con el filtro de la historia de los cien

anos transcurridos y la realidad presente y futura que nos rodea.
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rem|’ren a la anécdota de la visita de Tristan Tzara Mallorca:
#invitado por Camilo Jose Cela acompanado por Jaume Pla y su{{ysber:
mujer. La curiosidad del encuentro es que ni Cela hobloboﬁ“ ‘drz\mn%g"
ae g
;w;‘r’ francés ni Tzara habloba una palabra de caostellano. Lo \mﬂ .
S U S\ conversacién estuvo llena de largos silencios con el m’ren’ro\m\‘é
N Ifrystrado de traduccion de los dos acompafantes tampoco muy o
WOHIUI A P P y m“:
~aygpexpertos. En Palma, el fundador del dadaismo también® €
oprovecho para visitar a Joan Miré y otros artistas y escritores que
por aquellas fechas estaban en las Islas, como Llorens Artigas,
Blai Bonet y el editor Gerald Cramer.

A No se trata tampoco de hacer ninguna tesis historicista sino de
aplicar los conceptos fundamentales de la propuesta DADA en
un contexto diferente con unos condicionantes y unas variables

que nos conducen hacia una nueva perspectiva de la genialidad
Dada.

Disponemos de nuevos medios que habrian hecho las delicias de
los artistas en 1916 y que obviamente queremos incorporar.

Hemos disfrutado de los hermanos Marx o de Monthy Pyton y,% i
también nos aportan su visién heterodoxa de un teatro/cine/="%

television/audiovisual que nos inspira para componer un puzzle"
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El movimiento Dada plantea una imitacién romdntica de la vida.
Se fundamenta en la diversién y la poesia, en la invencién en
lugar de la imitacién, en una simplicidad inicial pero relativa.
Finalmente se trata de que el teatro no debe imitar sino que debe
vivir, debe ser vida... Por eso se propone que la representacion
sea parte de la realidad, los maquinistas estardn en escena vy la
verdad se ve. Es como la invencién sutil de un canto explosivo, el
escenario en la sala, la direccién visible, los medios grotescos...E
con un planteamiento experimental e innovador.
En palabras del propio Tristan Tzara: "Al destruir la retdrica, Dodo:
.queria mezclar la poesia con la vida. Si la quité del pedestal que
‘es la poesia es para que la poesia poetice la calle, al igual que
los gritos de la calle y su movimiento habian entrado en su reino".
"Si se destruyen o confunden los géneros es para dejar expresar;®
lo esencialmente vivo y espontdneo del hombre”, nos dird Tzara.,
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zE 5:3 ‘Por otra parte, este espec’roculo se estrenard en el Teatre Sans
&= 2 “ quees un do a la tradicién secular, con origenes
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en tres pequenas construcciones drabes, en el 5|g|o XIII| gy
reformado y reestructurado hacia el siglo XVI utilizado como:

4 N Nivp
5 alhdndiga por el gobernador de Mallorca, y que desde entonces i Gysbe o

Cho sido implicado como edificio privado dotado de un usoiﬂ\ d“@\w

,\p.

™
Sie 3

S UL S\

publico dentro de la realidad ciudadana como parte de ok
sociedad mallorquina. on. T

Aua1ys 2, “Sponly
o g‘aueg A“E :"‘?‘%
-'me;uAc’ruolmen’re después de su rehabilitacién de acuerdo a los® % -

~
=

"D

pardmetros del siglo XXI conserva el encanto de los siglos =
pasados y estd adaptado a una realidad contempordnea. g
Perviven los elementos sociales y teatrales de los Gltimos siglos,
"donde fué sede del Casino Republicano con funciones culturales, #
\sociales y sindicales y del Circulo de obreros catélicos con una
importante funcién de sostén del teatro en nuestra lengua y cuna
de las companias més emblemdaticas del teatro de posguerra.
‘simul’réneomen’re la  exportacién del mismo espectdculo
adaptdndolo para poder ser representado en otros teatros
Busando no sélo el escenario sino todo el edificio o encajarlo en

espacios no convencionales.

mA

Ademds de estrenarlo en el Teatro Sans se plantea

Durante el proceso de ensayos hemos ido incorporando muchas’
de las sugerencias del proyecto pero han ido apareciendo nuevash
tpropuestas y detalles en cada uno de los apartados.

P

pﬁ

UL

En primer lugar en la construccién dramatidrgica hemos
infroducido olgunos otros textos de Tristan Tzoro y poemas
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©ifonéticos de Hugo Ball, asi como un fragmento del fexto pre- dodo| ol
de Georges Ribemont-Dessaignes El emperador de China.

5 Con todo ello el puzle dadaista adquiere una mayor consistencia i Gysbe ™ o

y diversidad y nos facilita la exploracién de diferentes recursosiﬂ\ and““““
d
mé‘? creativos. SN
S UL S\ g |
. Q\\(’\\,\A

A g‘aueg A“E
~ay pipropios actores con la inspiracién de los ritmos étnicos desde los

_africanos a los maories, o la coralidad espontdnea que sugieren
los poemas fonéticos de Ball, estamos trabajando la creocién-’-”
musical partiendo de numerosas referencias. La musica,
//contempordnea y la distorsion instrumental, el circo decaden’re,
Mos ritmos mecanicistas y también se componen musicas
originales para cantar diferentes versiones de la Chanson Dada
de Tzara que utiliza desde el jazz fussion, al rock progresivo
pasando por el folk étnico como fuentes de inspiracién para la
creaciéon de distintos climas y ambientes.

AUDI}S 2
N “Fnp cuanto a la mUsica, ademds de la creacién en directo de los . o

c:
)
-
=%

og)
I\‘

Estamos probando con violines desafinados, trombén de varas,
arménica y  acordedén, bombo y platillos y cualesquiera
elementos susceptibles de ser usados como percusion...

Conjuntamente tratamos de desarrollar diversas y sencillas='
coreografia inspiradas por una parte en el propio estilo del
tcabaret y también en los desfiles circenses y la imagineria del

Ul

o=

3 558

S B2 c g

z = = 2 El trabajo de creacién de espacios, ademés de las proyecoones

&= 8

222 de perspectivas |rreo|es estamos explorando también
y 2% W y* v
i i d 5 "-';,‘\
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formacién geométrica con figuras fridimensionales, los| ety
poligonos irregulares, los marcos vacios, la tela eldstica como:

5 forma indefinida y el puzle de piezas variadas de mcferio|eS'T&:§\'5"",‘;gowc~

. . . . . . , ere :
ligeros y reciclados, con el objetivo de crear varios niveles deﬁf‘\(f‘&d&u\%}‘
: , . are 00 o
juego escénico. Ry =

sintesis deformada de la inspiracién africana a la anatomia
aumentada en partes, pasando por los engranajes mecénicos.

También estamos trabajando en la creacién de audiovisuales's 2% © =

inspirados en creaciones escénicas dadaistas de Philippe},_%»
Soupault o de Antonin Artaud en las que se introducen en elif
escenario desde la caida de templos, pérticos y columnatas, ... 2§
thasta la mano de dios, pasando por un transatléntico que invade

v

.
PO
=)

‘ Las técnicas son también mdltiples desde la animaciéon con
% ‘recortables animados, a la generacion de cataratas de imdgenes
: Qen forma de collage dindmico, pasando también por la bisqueda

W de |a originalidad de las propuestas de composicién tipogrdafica

T

dadaista.

\En el trayecto algunas de las pruebas serdn sin duda descartadas

d
iy

S

'9;\13\# S

e
P

1

3

2 &'y aparecerdn ofras nuevas manteniendo en todo momento la

motivacién y la quintaesencia dada.
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En cuanto a los estilos de interpretacién y a la creaciéon de
- personaijes y situaciones los procesos estdn aun muy abiertos.

Wi ‘\)Q LV
‘l\\\\. a\l 5 = ‘_s 0‘\1 c\
L=

- 'SL o'W
% if‘;‘c dec'\dm:_, :~,
Sy Desde un hiperrealismo deformado hasta un esquematismo®y =™

S U S\ sintético pasando diferentes transiciones, buscando por.'\g;s\;\;‘:&
Aua1ys 2, 3 . 1 ., *Sho
woyauS, Amjmomen’ros la proximidad del pUblico y en otros la generacién de oy

“asgpimdgenes de poderoso impacto visual, el desarrollo de® &+

Pt
o =
-

emociones muy diversas, desde la ternura a la crueldad, del g
tenebrismo inquietante a la dulzura poética, de la sensualidad alig
magquinismo mecanicista, de la secreta intimidad a la fiesta, \
'publica, del ambiente de feria circense, los desfiles #
A distorsionados, o la generacién de cuerpos fragmentados y
eclosiones viscerales... siempre manteniendo el espiritu de un
humor iconoclasta que rezuma la propuesta de Tzara.
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TEATRO CRITICA

C AUANBA -
.+ BULUBA BALAM
= DADA

Francesc M. Rotger '
PALMA

Un cadaver exquisit
TEATRE SANS (PALMA)

118 \\h\

~ I | ElﬂlﬂEE IE! lﬂElEa

A R™ bW J v .
. escena precedente, Laugment, so-
. bre texto de Georges Perecy que

. han paseado por el exterior.

* % Kk

P Dramaturgia, traduccion y direccion:
Pere M. Mestre. Intérpretes: Pepa Ramon,
Lourdes Erroz, Pere Mestre, Dominic Hull,
Laura Dalmau y Joan Pere Zuazaga.
Vestuario: Lourdes Erroz. lluminacion:
Dominic Hull.

esde su espectaculo em-

blematico, La cantant

calba, de Ionesco, practi-
camente coincidiendo con el ini-
cio de su trayectoria, hace tres de-

cenios, ese elenco entranable que °

es Estudi Zero ha venido intere-
sandose, de manera reiterada, por
las manifestaciones del absurdo,
las vanguardias histéricas y 1a lite-
ratura (dramatica o no) que juega
con las palabras, preferiblemente
del ambito francéfono. En esa li-

-
)
A

lh\‘ rw. ol

=™ L

Al universo Dada (cuyo princi-

pal representante, Tristan Tzara,
. pas6 por Mallorca) la compaiiia

. del Sans ya le dedic6 un especta-
. culo en 2000, a cargo de su Escola

. dArts Esceniques. Ahora revali-

dan su interés por ese movimien-
to de hace un siglo, en una refina-
da dramaturgia de Pere M. Mestre
y en una puesta en escena impe-
cable, medida al milimetro, como

. un mecanismo de relojeria, mas

- la participacion (si asilo desean)

. de los espectadores, en sendas ac-
 tividades de creaci6n y degusta-

. cion. Dada desconcert6 hace un

. siglo, y contintia desconcertando

- enlaactualidad. En esta formida-
. ble recreacién de lo que fueron

. aquellas imagenes, estética y pro-
. puestas, no existen (premeditada-
. mente) unos entramados riguro-

. samente racionales ni coherentes.
. Fluyen las sensaciones y, de

. acuerdo con la definicién propia

del “cadéver exquisito’, tal pare-

. ciera (aunque no es asf) que se

dejara al azar, a la casualidad,
aquello a lo que el publico asiste.
La funcién se sustenta sobre
estos seis fantasticos intérpretes,
los mismos de Laugment. Pepa
Ramon, Lourdes Erroz, Dominic
Hull, Laura Dalmau, Joan Pere

. Zuazaga y el propio Mestre. Ex-
i quisito trabajo.
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MAS INFORMACION DEL ESPECTACULO:

http://estudizeroteatre.com/2spectacle =un-cadaver-exquisit-2

TRAILER DEL ESPECTACULO:

Catalan:
https://youtu.be/Pg8r9VWDGmc

Castellano:
https://www.facebook.com/TeatrodelaRendija/videos/944527075694600/
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http://estudizeroteatre.com/?spectacle=un-cadaver-exquisit-2
https://youtu.be/Pg8r9VWDGmc
https://www.facebook.com/TeatrodelaRendija/videos/944527075694600/
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CARACTERISTICAS GENERALES DEL MONTAJE Y DE LA OBRA

TIPO DE ESPECTACULO: Teatro Dada

TIEMPO DE MONTAJE: 6 horas

TIEMPO DE DESMONTAJE: 2 horas

DURACION: 75 min. DESCANSO: No

CONDICIONES TECNICAS MINIMAS EXIGIDAS POR LA COMPANTA:

ESCENARIO: 5m de ancho x 5m de fondo x 5m de alto

ILUMINACION: 12 PC (1.000 W)
7 Pares de 64 (1.000 W)
1 Recortes
Mesa programable
2L Canales
Otros: filtros azul, rojo, &mbar
Potencia necesaria: 20 KW
Sistema de proyeccion audiovisual
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/O l e PROYECTOR EN VARA PROSCENIO VGA/DVD
'/ !¢ POSIBILIDAD SUJETAR EN VARA BARRA FIJA A 5 m APROX.
PCEN PaRes rsoow Lveos POSIBILIDAD PIANO ACUSTICO EN PLATEA PUBLICO
EN PEANA 1000W  (RECORTES) * . ’
e  POSIBILIDAD SUJETAR TELON Y PATAS DE LA CIA.




