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UN CADAVER EXQUISIT

FORMAT: Teate de Vanguardia
DURACIO: Entre 60 y 90ninuts
AUTOR: Tristan Tzaraaltres
DRAMAT URGIA: Pere M. Mestre

IDIOMA: Castella iCatala
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El muntatge que es proposa es basa en el moviment DADA ﬁue

sdinici”™ a Zurich | dany 191"‘@“‘;,%\ WA |

) : : e siore. O

juli ol ddlagoelBlal a&ny el s dc&“p
E&? presentaren el pri mer manlﬂ\@ﬁs‘t“
s U1 9\ Bl MBAG, una veritable declw&‘?d

AUas )
= gau& A promotors una proposta per a temps de CI‘ISI gue va questlona;%

"‘D?plfOI’mU|eS | significats i va deixar unpetjada inesborrable en el“ z
m-n de | dart contemporani. 8
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Aquest fet va significar una ruptura radical de les convencions
’amb un atac frontal als convencionalismes amb un concepte
revolucionari de | dart ~

Plantejaren la demolicio del sentit, la perfomance, lehppening
| a mescla de t c¢cniques, el
‘Ia distorsio dels llenguatges i les formes, ..

Un moviment efimer que va ser punt de partida de moltes del|
lcorrents artistiques més importants del segle XX.

Pensam ido que el2016 és oportu i adient plantejar uﬁ; 2
espectacle en homenatge a aquest centenari que pre:tj
reviscol ar | 0esperit rebel®
tprovocador, rupturista, transgressor, inspirador...

)

dbuna profunda iIintimitat pe

i ‘A'u
3/ 2 4N
wF |

,~aEn qual sevol cas | o6esc " ndol
= 2"es fonamenta també en la diversitat i el caos i planteja praay
35 ;;T el divertiment i la hilaritat com a caixa de ressonancia del 4
;:;: é & pensament.
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de Hugo Ball, a més de fragments dels difents manifests d§ ety ‘d g W
T,? mateix Tzara i deLes Aventures Celestes del Senyor Antipig B
S UL S\ utilitzant els recursos basics dels mateixos creadors a la seva

AUR13S 2,
woyaus, Aneepoca la recitacid, la dansa, la musica en directe, les tecnlquegm,

~axg pde circ, els espais no convencionals, eabaret, la mascara, Ie§ ﬁ‘ﬁ
oh 2 5
grans titelles,.. =

-

5
Al muntatge es planteja utilitzar les tecniques de recitacio '\l
’declamacio classiques amb textos carents de sentit logic, posan
\ 6 mf asi en l a for ma, en | a «
paraules, en els dbles i multiples sentits i en les variacion
idiomatiques, jugant amb la repeticié proposada i explorant
multiplicitat de llengues.

El plantejament del moviment coreografic es fonamenta en
combinatoria entre les reminiscéncies de danses trilgaignitives
Bi el suggeriment de moviment mecanic, inspirat en la repeticj
amb la distorsié emergent en el propi proces creatiu.

‘mateixos actors amb elements senzills de percussio. Ta
~sO0est"” provant | a composi ci
gpartitures de |-laambelstextopneés ritroigs
| poetics i establir un conjunt polifonic de multiples ressonanci’éé’

)

n | Geswescsual sdoest”™ treball
alabarisme, equilibrisme, trapezi, teles, magia o clown

-"introduir el mon oniric gue els textos diversos suggereixen.
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D, En | a combinat ria gl obal
S L .
'"';;. multiplesi vari ades peces, qgue s*“\Qags\mwg

diverses, amb la intencié de provocar les més variades emoc \at@“‘%“
;‘,!,;,r’ als espectadors. P e

S UL S\ SO0 ‘\6
Aua1}s 3, a ) - sQhow
,uaub‘WAmb Ig I dea doexplorar_ sensma),,c_, 0
""me_p1loeS'[I| de |l a companyi a IdaE’r‘EvCOI
comencar la representacio des dels voltants del teatre, el %elr
entorn i implicar tot | 0edi fy e
| i tinerar.| una part essenci' d
;w 7‘:5:
\E| Teatre Sans com a edifici ens ofereix un marc privilegiat per 9 <
plant ej ar un treball ddaques

mes grans per generar perspectives distintes, angles diver
reaccions noves amb cada situacio. '

polival " nci a contempor"nla. = g2
2.5 ©
& ‘convenmonals amb grups diferents, de vegades reduits, altr@s? 2 1

\\"

Dins el teatreamb la seva estructura de Cafe teatre i el seu pE t/;
escenari molt semblant en estetica i dimensions al Cabéﬁcé{_
Vol t aire, s 0 a p ot ®ltcantagbeedirectd aamb pr:
p¥%blic, | dambientaci- - i el s

\

10

CUIgl

= A nivell de caracteritzacid, implicada directament amb
gt cniques dointerpretaci -, :&%
distorsionant les expressions, vestuaris amb forrgeemétriques%f -
per generar perspectives impossibles, i fins i tot experime
amb | 0%s de grans titelles
@el maxim impacte visual.
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,Q,N‘\"A nivell de plantejament escenic proposam Ia interrelacio Nle
2 tecniques, usanteldol age com a f ont d\ﬁl

“audi ovisual i | -6 dimamismee cféent quqal&“\{(\&,smd Q.

mateixa ambientacio es transformi de vegades en un person ge drz\dms,“
;E,!_,;‘r’ més implicat en el joc del conjunt. .,mi
S UL S\ SO iy

Aualis N . wepoul
wouau, 4 eTota la part estetica beura també del cubisme i el futurlsm@m?

~vay g p:ﬁltrant el conjunt dins ldinia dels estils preferits pel mateix Tza'
per incorporar el clima adient 3

Amb | a i dea dodoexpl orar sensa-,\-g.ci
1 d0estil de dm ccoomspoam’yncai ai  am
) comencar la representacio des dels voltants del teatre, el se
entorn i i mplicar tot | dedi f
| i ti nerar.i una part essenc

‘Coincidint amb el centenari del movimeridada celebram el 30é da‘é_‘é 1
aniversari de la companyia ESTUDI ZERO TEATRE. Fet g ;

situa en una posicié immillorable, amb la meitat de la nosir
ihi st ria al segl e XX i | 0 al
corretja de transmi ssiio quu,
compareixen diluides en multiples expressions i que mereixef t gn
reconeixement, un homenatge i una actualitzacio. &

tDur ant aquests 30 anys | a
= anima a crear i produir espectacles de les més dive
tendéncies, cercansempre investigar noves formules partint«
ZERO, per, sense evitar | a
assolida.

)

un proc®s doéi mmer si - en

\!
zktsv;f)
4/ 2 4
p“,p )
) m

RE ve ssants hem volgut plantejar un projecte multidisciplinar
38 ;;T i.c 0 mb i neaperit origir@l dels seus creadors i la projec
gg:éc.contemporan|a amb el filtre de la historia dels cent a
=8 2 transcorreguts | la reailtat’present |ffutura que ens envoltae
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D, Les reminiscencies mallorquines del moviment Dada &ns

O T

»remeten, a | 0igita de Tisten alzard Malldrcﬁ“‘&,sv ot
convidat per Camilo Jose Cela acompanyat per Jaume Pla la‘ deciding ¥
T,? seva dona. La curiositat de la trobada és que ni Cela parle ,ic s
S UL S\ francés ni Tzara parlava un mot de castella. La conversa va estar‘\é

AUas )

oy, Wp | ena de | | ar g 4frustiatidetraducci® debs dvlswnlﬂo ) |
-vmepuacompanyants tampoc gaire exper Palma, el fundador del* 44

A
Pt
~

ﬂ}

_dadaisme també va aprofitar per visitar Joan Miré i altres artlsft
| escriptors que per aquelles dates eren a les llles, com Lloreg
Artigas, Blai Bonet i I'editoGerald Cramer.

ANo es tracta tampoc de fer c:-
conceptes fonamentals de la proposta DADA en un conte
diferent amb uns condicionants i unes variables que
condueixen cap a una nova perspectiva de la genialitat Dad

Disposam de nous mitjans que haurien fet les delicies
artistes a 1916 i que obviament volem incorporar.

Hem gaudit dels germans Marx o de Monthy Pyton i també
aporten la seva Visio heterodoxa de
teatre/cinema/televisié/audiovisual que ens inspira pek-
composar un puzzle de mi/l

texquisit en format teatral.
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tracta gue el teatre no hdes
vida... Per aix0 es proposa que la representacio sigui part d
Irealitat, els maquinistes seran en escena i la veritat es veu. Es
a |la invenci:- subtil ddun ¢
direccié visible, els mitjans grotescos...dmun plantejamen
experimental i innovador.

tEn paraules del mateix Tristan Tzara : " En destruir la reto
= Dada volia barrejar la poesia amb la vida. Si ell es va treure
.~ dlpedestal que és la poesia poetitza carrer, igual que els crits %
carrer i d seu moviment havia entrat en el seu regne " Sit ¢
% destrueixen o confonen &els
' Qessencialment viu i espontani de I'home, ens dira Tzara.
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O Per altra banda, aquest esfie
b~ que és un espai arrelat a la trad|C|o secular, amb origens a N\%‘S&s\ D
petites construccions arabs, al segle XllI, reformat i reestrucj fat’“ cm\w
T,? cap al segle XVI utilitzat com a alfondec pel governador 2o
S Ut S\ Mallorca, i que de llavors enca ha estat implicat com a edlflﬁi

5“31;\ J-\ . 1 1 . ShOWS
. Wpr i vat dotat doun ¥Ys pY¥bl | c‘n‘?g

~axg pide la societat mallorquina.

Actual ment despr ®s de | a By
par "metres del s eagtldels segked passatsii\'s
'esta adaptat a una realitat contemporania. Hi perviuen éels
) elements socials i teatrals dels darrers segles on va esser seu
Casino Republica amb funcions culturals, socials i sindicals i
Cercl e ddobrers c aortant fumci® d
sosteniment del teatre en la nostra llengua i bressol de leyp
companyies més emblematiques del teatre de postguerra. Y
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Tot i estrenaflo al Teatre Sans es planteja simultaniamé
il Oexportaci - del m ald Eer axpoderssey,
representat a altres teatr
| edi f i c-loaespaé naccanbenanohals

Durant el procés dassgos hem anat incorporant molts dels®
tsuggeriments delprojecte perd han anat apareixentnove

alguns altres textos de Tristan Tzara, i poemes fonetics d' H
Ball, aixi com un fragment del text prelada de Georges
RibemontDessaigned.'Emperador de la Xina

- ‘A'u )
3/ 2 4
pu’p \:

=
- rAmbtot aixo el puzle dadaistaadquireixuna major consistenci
3 o2& | diversitati ens facilita I'exploracié de recursos diferents creat
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\ ¥ y
;J‘N”\“ Pel que faa la musica,a meés de lacreacio en directe désp: )
o actors amb la inspiracio delsitmesetnicsdes dels africans a5

" '"";;. maoris, o la coralitat espontaniaque suggereixen els poeme‘%\&,s\ Pt
fonétics de laBall, estamtreballantla creacié musical partlntd er\ and“‘%“
T,? nombroses referencies. La musica contemporania i la dist Qi 25500
S UL S\ instrumental, el circ decadent, els ritmes mecanicistes | t@naals,\oa N

AUalis 3, nould
o gmm Wcomponen musiques originals per cantar diferents versions de?{a,,-%
~axg pChanson Dada de Tzara que utilitza des del jazz fussion, al rock
aﬁ = =

progressiu passant pel folk etnic com a fonts d'inspiracio pefr Ca“‘
la creacid de diferents climes i ambients. &

/Estem provantamb violins desafinats, trombé de vares? :]
harmonica i acordio, bombo i platerets i qualssevol elementy €% <
susceptible de ser usats com percussio...

Conjuntament

intentam desenvolupar diverses |

’

Al treball de creacié d'espais, a més de les projeccions
perspectives irreals estam explorant també la deformag

3/ 2 4N
t'\ pw

5 ;.geometrica amb figuregridimensionals, els poligons irregula
et .els marc buits, la tela elastica com a forma indefinida i el pu
5 BRBD | de peces variades de materials lleugers i reciclats, amb I'obj
§~§§ = de crear diversos nlvells de joc escenlc
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IR TR

YEn el Procés d'elaboracié i Uitizacié de la mascaratornam a
insistir en la Varietat de |proposta, des de lasintesi deformada
de la inspiracio africanaa l'anatomia augmentadaen parts
passant pels egranatgesmecanics.

BArtaud a lesquals s'introdueixen erescenarides de la caigud
dels emples, portics columnates.. fins a la ma dedéu, passan
per un transatlanticque envaeix'escena ... 2

iLes tecniques son també mitiples des l'animacid am
= retallables animats, a lageneracié de cascades dmatges e
forma de collage dinamic,passant també per la recerca
l'originalitat de les propostes de composicio tlpograflca
dadaista.

]

- "{-
"\

W[ el trajectaalgunesde lesprovesseransensdubte descartade
1 ndpareixeran altres noves mantenint en tot moment |
motivacio i la quinta essencia del dada.
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" situacions dels processos estan encara inoberts. %
e ox“&:t:‘“ o Howe
Des doéun hiperrealisme defo \‘?“Ismw
T,? passant diferents transicions, cercant per moments la proxw&a“ -
5\::15;\ ; del public i en altres la generacio d'imatges de poderos mpaete:ﬁ;‘\‘é

oyous, stual el desenvolupament d'emocions molt diversdss de la. e,
-vmeputendresa a la crueltat, del tenebrisme inquietant a la dolg @rgu
poetica, de la sensualitat al maquinisme mecanicista, de~|a~"
secreta intimitat a la festa publica, de I'ambient de fira circensq
els desfilades distorsionats, o la generacio de cosfoagmentats, \:
i eclosions viscerals. :
Niconoclasta que traspua la proposta d&zara
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