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El muntatge que es proposa es basa en el moviment DADA que 

sõinici¨ a Zurich lõany 1916. Al CABARET VOLTAIRE el mes de 

juliol dõaquell any Hugo Ball i els seus companys dõaventura 

presentaren el primer manifest teatral DADA òGADJI BERI 

BIMBAó, una veritable declaraci· dõintencions dels seus 

promotors, una proposta per a temps de crisi, que va qüestionar 

fórmules i significats i va deixar una petjada inesborrable en el 

m·n de lõart contemporani. 

 

Aquest fet va significar una ruptura radical de les convencions 

amb un atac frontal als convencionalismes amb un concepte 

revolucionari de lõart. 

 

Plantejaren la demolició del sentit, la perfomance, el happening, 

la mescla de t¯cniques, el collage, lõatzar com a fil conductor, 

la distorsió dels llenguatges i les formes, .. 

 

Un moviment efímer que va ser punt de partida de moltes de les 

corrents artístiques més importants del segle XX. 

 

Pensam idò que el 2016 és oportú i adient plantejar un 

espectacle en homenatge a aquest centenari que pretén 

reviscolar lõesperit rebel, creatiu, din¨mic, efervescent, 

provocador, rupturista, transgressor, inspirador... 

 

Lõesperit Dada planteja una ruptura de la l¸gica, cerca una 

proposta a partir de la immediatesa i la vitalitat que necessita 

dõuna profunda intimitat per assolir els seus l²mits.  

 

En qualsevol cas lõesc¨ndol que pret®n Tzara i els seus coetanis 

es fonamenta també en la diversitat i el caos i planteja provocar 

el divertiment i la hilaritat com a caixa de ressonància del seu 

pensament.  
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Per tant, la idea principal dõaquest projecte sõha desenvolupat 

partint del text de Tristan Tzara El cor a gas i del primer manifest 

de Hugo Ball, a més de fragments dels diferents manifests del 

mateix Tzara i de Les Aventures Celestes del Senyor Antipirina, 

utilitzant els recursos bàsics dels mateixos creadors a la seva 

època: la recitació, la dansa, la música en directe, les tècniques 

de circ, els espais no convencionals, el cabaret, la màscara, les 

grans titelles,... 

 

Al muntatge es planteja utilitzar les tècniques de recitació i 

declamació clàssiques amb textos carents de sentit lògic, posant 

lõ¯mfasi en la forma, en la fon¯tica, en la musicalitat de les 

paraules, en els dobles i múltiples sentits i en les variacions 

idiomàtiques, jugant amb la repetició proposada i explorant la 

multiplicitat de llengües. 

 

El plantejament del moviment coreogràfic es fonamenta en una 

combinatòria entre les reminiscències de danses tribals primitives 

i el suggeriment de moviment mecànic, inspirat en la repetició i 

amb la distorsió emergent en el propi procés creatiu. 

 

Hem plantejat també i en conseqüència amb els anteriors 

apartats, la utilització de música en directe, generada pels 

mateixos actors amb elements senzills de percussió. També 

sõest¨ provant la composici· de m¼sica original inspirada en 

partitures de lõ¯poca per combinar-la amb els textos més rítmics 

i poètics i establir un conjunt polifònic de múltiples ressonàncies. 

 

En lõaspecte visual sõest¨ treballant en senzilles t¯cniques de circ, 

malabarisme, equilibrisme, trapezi, teles, màgia o clown per 

introduir el mon oníric que els textos diversos suggereixen. 
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En la combinat¸ria global es tracta dõun trencaclosques, amb 

múltiples i variades peces, que sõimbriquen de les formes m®s 

diverses, amb la intenció de provocar les més variades emocions 

als espectadors. 

 

Amb la idea dõexplorar sensacions diferents es planteja, molt a 

lõestil de la companyia i en conson¨ncia amb lõesperit Dada, 

començar la representació des dels voltants del teatre, el seu 

entorn i implicar tot lõedifici en la mateixa representaci·, fent de 

lõitinerari una part essencial del joc teatral.  

 

El Teatre Sans com a edifici ens ofereix un marc privilegiat per a 

plantejar un treball dõaquestes caracter²stiques per la seva 

especial distribució laberíntica, per la seva història i per la seva 

polival¯ncia contempor¨nia. Es tracta dõutilitzar espais no 

convencionals amb grups diferents, de vegades reduïts, altres 

més grans per generar perspectives distintes, angles diversos i 

reaccions noves amb cada situació.  

 

Dins el teatre amb la seva estructura de Cafè teatre i el seu petit 

escenari molt semblant en estètica i dimensions al Cabaret 

Voltaire, sõaposta per la proximitat el contacte directe amb el 

p¼blic, lõambientaci· i els recursos del cabaret. 

 

A nivell de caracterització, implicada directament amb les 

t¯cniques dõinterpretaci·, es planteja la utilitzaci· de m¨scares 

distorsionant les expressions, vestuaris amb formes geomètriques 

per generar perspectives impossibles, i fins i tot experimentam 

amb lõ¼s de grans titelles per configurar personatges irreals amb 

el màxim impacte visual. 
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A nivell de plantejament escènic proposam la interrelació de 

tècniques, usant el collage com a font dõinspiraci·, i la projecci· 

audiovisual i lõanimaci· per donar-li dinamisme, fent que la 

mateixa ambientació es transformi de vegades en un personatge 

més implicat en el joc del conjunt.  

 

Tota la part estètica beurà també del cubisme i el futurisme 

filtrant el conjunt dins la línia dels estils preferits pel mateix Tzara 

per incorporar el clima adient 

 

Amb la idea dõexplorar sensacions diferents es planteja, molt a 

lõestil de la companyia i en conson¨ncia amb lõesperit Dada, 

començar la representació des dels voltants del teatre, el seu 

entorn i implicar tot lõedifici en la mateixa representaci·, fent de 

lõitinerari una part essencial del joc teatral. 

 

Coincidint amb el centenari del moviment Dada celebram el 30è 

aniversari de la companyia ESTUDI ZERO TEATRE. Fet que ens 

situa en una posició immillorable, amb la meitat de la nostra 

hist¸ria al segle XX i lõaltra meitat al XXI, per funcionar com a 

corretja de transmissi· dõunes fonts dõinspiració que 

compareixen diluïdes en múltiples expressions i que mereixen un 

reconeixement, un homenatge i una actualització. 

    

Durant aquests 30 anys la companyia sõha dedicat en cor i 

ànima a crear i produir espectacles de les més diverses 

tendències, cercant sempre investigar noves fórmules partint de 

ZERO, per¸ sense evitar la influ¯ncia del bagatge i lõexperi¯ncia 

assolida. 

 

En un proc®s dõimmersi· en el m·n DADA en totes les seves 

vessants hem volgut plantejar un projecte multidisciplinar que 

combinar¨ lõesperit original dels seus creadors i la projecció 

contemporània amb el filtre de la història dels cent anys 

transcorreguts i la realitat present i futura que ens envolta. 
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Les reminiscències mallorquines del moviment Dada ens 

remeten, a lõan¯cdota de la visita de Tristan Tzara Mallorca 

convidat per Camilo Jose Cela acompanyat per Jaume Pla i la 

seva dona. La curiositat de la trobada és que ni Cela parlava 

francés ni Tzara parlava un mot de castellà. La conversa va estar 

plena de llargs silencis amb lõintent frustrat de traducció dels dos 

acompanyants tampoc gaire expert. A Palma, el fundador del 

dadaisme també va aprofitar per visitar Joan Miró i altres artistes 

i escriptors que per aquelles dates eren a les Illes, com Llorens 

Artigas, Blai Bonet i l'editor Gerald Cramer.  

 

No es tracta tampoc de fer cap tesi historicista sin· dõaplicar els 

conceptes fonamentals de la proposta DADA en un context 

diferent amb uns condicionants i unes variables que ens 

condueixen cap a una nova perspectiva de la genialitat Dada. 

 

Disposam de nous mitjans que haurien fet les delícies dels 

artistes a 1916 i que òbviament volem incorporar. 

 

Hem gaudit dels germans Marx o de Monthy Pyton i també ens 

aporten la seva visió heterodoxa de un 

teatre/cinema/televisió/audiovisual que ens inspira per 

composar un puzzle de mil peces a la manera dõun cad¨ver 

exquisit en format teatral.  
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El moviment Dada planteja una imitació romàntica de la vida. Es 

fonamenta en la diversió i la poesia, en la invenció enlloc de la 

imitació, en una simplicitat inicial però relativa. Finalment es 

tracta que el teatre no ha dõimitar sin· que ha de viure, ha de ser 

vida... Per això es proposa que la representació sigui part de la 

realitat, els maquinistes seran en escena i la veritat es veu. És com 

a la invenci· subtil dõun cant explosiu, lõescenari dins la sala, la 

direcció visible, els mitjans grotescos...amb un plantejament 

experimental i innovador.   

 

En paraules del mateix Tristan Tzara : " En destruir la retòrica, 

Dada volia barrejar la poesia amb la vida. Si ell es va treure el 

pedestal que és la poesia poetitza carrer, igual que els crits del 

carrer i el seu moviment havia entrat en el seu regne " Si es 

destrueixen o confonen els g¯neres ®s per deixar expressar lõ 

essencialment viu i espontani de l'home, ens dirà Tzara. 
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Per altra banda, aquest espectacle sõestrenar¨ al Teatre Sans 

que és un espai arrelat a la tradició secular, amb orígens a tres 

petites construccions àrabs, al segle XIII, reformat i reestructurat 

cap al segle XVI utilitzat com a alfòndec pel governador de 

Mallorca, i que de llavors ençà ha estat implicat com a edifici 

privat dotat dõun ¼s p¼blic dins la realitat ciutadana com a part 

de la societat mallorquina.  

 

Actualment despr®s de la seva rehabilitaci· dõacord als 

par¨metres del segle XXI conserva lõencant dels segles passats i 

està adaptat a una realitat contemporània. Hi perviuen els 

elements socials i teatrals dels darrers segles on va esser seu del 

Casino Republicà amb funcions culturals, socials i sindicals i del 

Cercle dõobrers cat¸lics amb una important funció de 

sosteniment del teatre en la nostra llengua i bressol de les 

companyies més emblemàtiques del teatre de postguerra. 

 

Tot i estrenar-lo al Teatre Sans es planteja simultàniament 

lõexportaci· del mateix espectacle adaptant-lo per a poder ser 

representat a altres teatres usant no nom®s lõescenari sin· tot 

lõedifici o encabint-lo a espais no convencionals 

 

Durant el procés d'assajos hem anat incorporant molts dels 

suggeriments del projecte, però han anat apareixent noves 

propostes i detalls en cadascun dels apartats. 

 

En primer lloc en la construcció dramatúrgica hem introduït 

alguns altres textos de Tristán Tzara, i poemes fonètics d'Hugo 

Ball, així com un fragment del text pre-dada de Georges 

Ribemont-Dessaignes L'Emperador de la Xina. 

Amb tot això el puzle dadaista adquireix una major consistència 

i diversitat i ens facilita l'exploració de recursos diferents creatius. 
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Pel que fa a la música, a més de la creació en directe delsp: 

actors amb la inspiració dels ritmes ètnics des dels africans als 

maoris, o la coralitat espontània que suggereixen els poemes 

fonètics de la Ball, estam treballant la creació musical partint de 

nombroses referències. La música contemporània i la distorsió 

instrumental, el circ decadent, els ritmes mecanicistes i també es 

componen músiques originals per cantar diferents versions de la 

Chanson Dada de Tzara que utilitza des del jazz fussion, al rock 

progressiu passant pel folk ètnic com a fonts d'inspiració per a 

la creació de diferents climes i ambients. 

 

Estem provant amb violins desafinats, trombó de vares, 

harmònica i acordió, bombo i platerets i qualssevol element 

susceptible de ser usats com percussió... 

 

Conjuntament intentam desenvolupar diverses i senzilles 

coreografies inspirades d'una banda en el propi estil del cabaret 

i també en els desfilades circenses i la imatgeria del futurisme 

concebut en els anys 20. 

 

 

 

      

Al treball de creació d'espais, a més de les projeccions de 

perspectives irreals estam explorant també la deformació 

geomètrica amb figures tridimensionals, els polígons irregulars, 

els marc buits, la tela elàstica com a forma indefinida i el puzle 

de peces variades de materials lleugers i reciclats, amb l'objectiu 

de crear diversos nivells de joc escènic. 
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En el Procés d'elaboració i utilització de la màscara tornam a 

insistir en la Varietat de la proposta, des de la síntesi deformada 

de la inspiració africana a l'anatomia augmentada en parts, 

passant pels engranatges mecànics. 

 

També estam treballant en la creació d'audiovisuals inspirats en 

creacions escèniques dadaistes de Philippe Soupault o d'Antonin 

Artaud a les quals s'introdueixen en l'escenari des de la caiguda 

dels temples, pòrtics i columnates... fins a la mà de déu, passant 

per un transatlàntic que envaeix l'escena ... 

 

 

Les tècniques són també múltiples, des l'animació amb 

retallables animats, a la generació de cascades d'imatges en 

forma de collage dinàmic, passant també per la recerca de 

l'originalitat de les propostes de composició tipogràfica 

dadaista. 

 

En el trajecte algunes de les proves seran sens dubte descartades 

i nõapareixeran altres noves mantenint en tot moment la 

motivació i la quinta essència del dada. 
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Pel que fa als estils d'interpretació i creació dels personatges i 

situacions dels processos estan encara molt oberts. 

 

Des dõun hiperrealisme deformat fins a un esquematisme sint¯tic 

passant diferents transicions, cercant per moments la proximitat 

del públic i en altres la generació d'imatges de poderós impacte 

visual, el desenvolupament d'emocions molt diverses, des de la 

tendresa a la crueltat, del tenebrisme inquietant a la dolçor 

poètica, de la sensualitat al maquinisme mecanicista, de la 

secreta intimitat a la festa pública, de l'ambient de fira circense, 

els desfilades distorsionats, o la generació de cossos fragmentats 

i eclosions viscerals... sempre mantenint l'esperit dõun humor 

iconoclasta que traspua la proposta de Tzara 

 

 

 

 

 

 

 


