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UN CADAVER EXQUISIT

FORMAT: Teatre de Vanguardia
DURACIO: Entre 60 y 90 minuts
AUTOR: Tristan Tzara i altres
DRAMATURGIA: Pere M. Mestre

IDIOMA: Castella i Catala
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Espai escenic: Dominic Hull
Estudi Zero Teatre

Vestuari: Lourdes Erroz
Coreografies: Antdnia Oliver
Ajudant vestuari: Cati Santos
Mascares i titelles: Pepa Ramén
I-luminacié i so Dominic Hull
Tecnic de llum: Denis Hull
Mdsica i audiovisuals: Oleg Zahiney
Produccié: Antdnia Beltran

Estudi Zero Teatre
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\ El muntatge que es proposa es basa en el moviment DADA que
b5 s'inicia a Zurich any 1916. Al CABARET VOLTAIRE el mes de‘:‘\‘f&l&.s\

juliol d’aquell any Hugo Ball i els seus companys d’aventura C'f‘;‘;‘;gcf;d'mg,}"
w presentaren el primer manifest teatral DADA “GADJI BERIP ™"
S UL S\ BIMBA”, una veritable declaracié d’intencions dels seus s'\‘\““‘\.&
AUa1}s 2,
) gauisg‘

.. . “Shou

Au‘;promo’rors, una proposta per a temps de crisi, que va questionar _ .qme

.. . : : , g™

e piférmules i significats i va deixar una petjada inesborrable en el';; E .
mén de I'art contemporani. g

Aquest fet va significar una ruptura radical de les convencions |
amb un atac frontal als convencionalismes amb un concepte’ #
revolucionari de I'art.

Plantejaren la demolicié del sentit, la perfomance, el happening,
la mescla de técniques, el collage, I'atzar com a fil conductor,
la distorsié dels llenguatges i les formes, ..

Un moviment efimer que va ser punt de partida de moltes de les!
corrents artistiqgues més importants del segle XX.

reviscolar I’esperit rebel, creatiu, dinamic, efervescent, 3
tprovocador, rupturista, transgressor, inspirador...

L'esperit Dada planteja una ruptura de la logica, cerca una
proposta a partir de la immediatesa i la vitalitat que necessita
% d’una profunda intimitat per assolir els seus limits.

é o En qualsevol cas I'escandol que pretén Tzara i els seus coetanis
& = % esfonamenta també en la diversitat i el caos i planteja provocar
3 = =5 lel divertiment i la hilaritat com a caixa de ressondancia del seu
cEeZ|
2 = 7 & pensament.
:—’1‘ é‘: 5 a v; L
r NS A ‘? 2
Y T e . =
J Ze 2
£ -
L\) = ‘?c%
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Per tant, la idea principal d’aquest projecte s’ha desenvolupat

5 partint del text de Tristan Tzara El cor a gas i del primer momfes’r““\\“&s\ P

de Hugo Ball, a més de fragments dels diferents manifests delggeery d“@\w
;w:’i, mateix Tzara i de Les Aventures Celestes del Senyor Antipirina, k“ﬁ e
S Ul s\ utilitzant els recursos basics dels mateixos creadors a la seva sio ‘6

B *&poca: la recitacié, la dansa, la mésica en directe, les técniques .o
. g‘aueg A“E Q{‘g“:

"mepuole circ, els espais no convencionals, el cabaret, la mascara, lest® %«

e s

og)
m

e

grans titelles, ... G

>
Al muntatge es planteja utilitzar les técniques de recitacié i\
declamacié classiques amb textos carents de sentit ldgic, posant? #
\ 'emfasi en la forma, en la fonetica, en la musicalitat de les
paraules, en els dobles i multiples sentits i en les variacions
idiomatiques, jugant amb la repeticié proposada i explorant la
multiplicitat de llengies.

El plantejament del moviment coreografic es fonamenta en una
combinatoria entre les reminiscéncies de danses tribals primitives!
i el suggeriment de moviment mecanic, inspirat en la repeticié i
amb la distorsié emergent en el propi procés creatiu.

= s'estd provant la composicié de musica original inspirada en
partitures de I"época per combinar-la amb els textos més ritmicsa
i poétics i establir un conjunt polifonic de multiples ressonancies.

En l'aspecte visual s’esta treballant en senzilles tecniques de circ,

é o malabarisme, equilibrisme, trapezi, teles, magia o clown per
g S
% = = infroduir el mon oniric que els textos diversos suggereixen.
' e = B
=2 v B {
224Z
2xE &
72 =5
53 g o
& ag
L\) z gc'—g k=3
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En la combinatoria global es tracta d’un trencaclosques, amb g
\ AWaYS \Y\- 1% \0“ e

5~ multiples i variades peces, que s'imbriquen de les formes més

diverses, amb la intencié de provocar les més variades emocions) »er\ ‘g Amxa“
AT SATOR
e ( als espectadors. .»\\n& e

)\0;\ o
c\mu\'s
*Amb la idea d’explorar sensacions diferents es planteja, molt a 5

-‘-

Aua1is 2
) g‘aueg‘ A“E
~aae pil'estil de la companyia i en consonancia amb I'esperit Dada,}*

comencar la representacié des dels voltants del teatre, el seu®
entorn i implicar tot I’edifici en la mateixa representacié, fent de #
I"itinerari una part essencial del joc teatral.

) El Teatre Sans com a edifici ens ofereix un marc privilegiat per a

plantejar un treball d’aquestes caracteristiques per la seva

especial distribucié laberintica, per la seva historia i per la seva

polivaléncia contemporania. Es tracta d’utilitzar espais no

o8 fconvencionals amb grups diferents, de vegades reduits, altres

‘\ més grans per generar perspectives distintes, angles diversos i
reaccions noves amb cada situacié.

Dins el teatre amb la seva estructura de Café teatre i el seu peh’r‘
escenari molt semblant en estética i dimensions al Cabaret®;
Voltaire, s’aposta per la proximitat e| contacte directe amb el&-
pUblic, I'ambientacié i els recursos del cabaret.

= A nivell de caracteritzacié, implicada directament amb les
técniques d’interpretacié, es planteja la utilitzacié de mdascares:
@Q\ \ distorsionant les expressions, vestuaris amb formes geométriques
\% per generar perspectives impossibles, i fins i tot experimentam
amb I'Us de grans titelles per configurar personatges irreals amb
Wc| maxim impacte visual.
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tecniques, usant el collage com a font d’inspiracié, i la projecciés:

Q.2 :
LU A nivell de plantejament escénic proposam la m’rerrelcoo de_ ( B
Nilvp

5 audiovisual i I"animacié per donar-li dinamisme, fent que IO"“\\\&Q\&“ 5
mateixa ambientacié es transformi de vegades en un personatge pgeery ‘d“ dimg, ¥
T ‘ m?
Sty més implicat en el joc del conjunt. Py
S UL S\ sion: ™
Auais ), a9 Q\wu\é
woyaus, A‘WTo’rO la part estética beura també del cubisme i el futurisme _ ome
i
~axg pifiltrant el conjunt dins la linia dels estils preferits pel mateix Tzoro;’%’% .
o0 o L =
per incorporar el clima adient LS

Amb la idea d’explorar sensacions diferents es planteja, molt a
I'estil de la companyia i en consondancia amb I'esperit Dada, #
) comencar la representacié des dels voltants del teatre, el seu
entorn i implicar tot I’edifici en la mateixa representacid, fent de
"itinerari una part essencial del joc teatral.

Coincidint amb el centenari del moviment Dada celebram el 30& da"&i% 1
aniversari de la companyia ESTUDI ZERO TEATRE. Fet que ens
situa en una posicié immillorable, amb la meitat de la nostral
historia al segle XX i l'altra meitat al XXI, per funcionar com a
corretia de transmissié d’unes fonts d’inspiracié quel
compareixen diluides en mUltiples expressions i que mereixen un
reconeixement, un homenatge i una actualitzacié.

:Durant aquests 30 anys la companyia s’ha dedicat en cor i
= anima a crear i produir espectacles de les més diverses
.~ dtendéncies, cercant sempre investigar noves férmules partint dez
4ZERO perd sense evitar la influéncia del bagatge i |'experiéncia
\ assolida

WEn un procés d'immersié en el mon DADA en totes les seves

T

vessants hem volgut plantejar un projecte multidisciplinar que

L. Ve

y £

i - 'w\./ fb
i/ e
P“’

5 =& icombinard I'esperit original dels seus creadors i la projeccié
0
;cé&con’remporomo amb el filtre de la historia dels cent anys
g 2 ronscorregu’rs i la realita
= = '.. =z
782 Z
e (S -
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Les reminiscéncies mallorquines del moviment Dada ens:

> remeten, a 'anecdota de la visita de Tristan Tzara Mallorca " 5ysbe
AW “om

Cconwdo’r per Camilo Jose Cela acompanyat per Jaume Pla i |os‘;ﬂ‘§“&m“

seva dona. La curiositat de la trobada és que ni Cela parlava PPy ="

5‘!“’2’1.

S U S\ francés ni Tzara parlava un mot de castella. La conversa va estar ,\o,\ﬁ‘ :
Bu'@l;\ J-\ \
woyus, A“epleno de llargs silencis amb l'intent frustrat de traduccié dels dos e

“ayg placompanyants tampoc gaire expert. A Palma, el fundador del'%‘ Ty
_dadaisme també va aprofitar per visitar Joan Miré i altres artistes@ = =~
i escriptors que per aquelles dates eren a les llles, com Llorens #
Artigas, Blai Bonet i l'editor Gerald Cramer.

-
P
=

og)

) No es tracta tampoc de fer cap tesi historicista siné d’aplicar els
conceptes fonamentals de la proposta DADA en un context
diferent amb uns condicionants i unes variables que ens
condueixen cap a una nova perspectiva de la genialitat Dada.

Disposam de nous mitjans que haurien fet les delicies dels
artistes a 1916 i que dbviament volem incorporar.

"

Hem gaudit dels germans Marx o de Monthy Pyton i també ens¥,
aporten la seva Visio heterodoxa de un®s

52
‘2 £
"M

teatre/cinema/televisidé/audiovisual  que ens inspira  pertiz
composar un puzzle de mil peces a la manera d'un cadaver 3
texquisit en format teatral.
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El moviment Dada planteja una imitacié romantica de la vida. Es
fonamenta en la diversié i la poesia, en la invencié enlloc de la
imitacié, en una simplicitat inicial perd relativa. Finalment es
tracta que el teatre no ha d’imitar siné que ha de viure, ha de ser
vida... Per aixd es proposa que la representacié sigui part de la
realitat, els maquinistes seran en escena i la veritat es veu. Es com > g
a la invencié subtil d’un cant explosiu, I'escenari dins la sala, la i

direccié visible, els mitjans grotescos...amb un plantejament;’s
experimental i innovador. 5%

.}
tEn paraules del mateix Tristan Tzara : " En destruir la retorica,
= Dada volia barrejar la poesia amb la vida. Si ell es va treure el

5,.’1' pedestal que és la poesia poetitza carrer, igual que els crits del

J

carrer i el seu moviment havia entrat en el seu regne " Si es
destrueixen o confonen els géneres és per deixar expressar |’
' ‘ ‘ essencialment viu i espontani de I'home, ens dira Tzara.
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Per altra banda, aquest espectacle s’estrenara al Teatre Sans %
Nilvp

“que és un espai arrelat a la tradicié secular, amb origens a fres S jways e

“o\w
petites construccions arabs, al segle XllI, reformat i reestructurat geery d“ dimg, ¥
are
cap al segle XVI utilitzat com a olfondec pel governador deP&y e
S Ul S\ Mallorca, i que de llavors enca ha estat implicat com a edifici Son. 1
tepouid

Bf’?“!‘ptak A“ep”VOT dotat d’un Us public dins la realitat civtadana com a part_ ,Q,,.;,

~axg pide la societat mallorquina.

Actualment després de la seva rehabilitacié d’acord als #
parametres del segle XXI conserva I'encant dels segles passats i
estd adaptat a una realitat contemporania. Hi perviven els:#
) elements socials i teatrals dels darrers segles on va esser seu del
Casino Republica amb funcions culturals, socials i sindicals i del
Cercle d’obrers catolics amb una important funcié de
sosteniment del teatre en la nostra llengua i bressol de les
companyies més emblematiques del teatre de postguerra.

Tot i estrenar-lo al Teatre Sans es planteja simultaniament!
I"exportacié del mateix espectacle adaptant-lo per a poder ser
representat a altres teatres usant no només |'escenari siné tot!
I’edifici o encabint-lo a espais no convencionals

Durant el procés d'assajos hem anat incorporant molts dels™®
tsuggeriments del projecte, perd han anat apareixent noves

En primer lloc en la construccié dramatirgica hem introduit
alguns altres textos de Tristdn Tzara, i poemes fonétics d'Hugo
Ball, aixi com un fragment del text pre-dada de Georges
W Ribemont-Dessaignes L'Emperador de la Xina.

2" Amb tof aixd el puzle dadaista adquireix una major consisténcia
i dwersﬂro’r i ens facilita 'exploracié de recursos diferents creatius.
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Pel que fa a la muésica, a més de la creacié en “directe delsp: b (

actors amb la inspiracié dels ritmes &tnics des dels africans alsi

Nilvp

“maoris, o la coralitat espontania que suggereixen els poemes“‘\\“&s\ P
fonétics de la Ball, estam treballant la creacié musical partint de »e““‘d“dmw
% Cnombroses referéncies. La muésica contemporania i la dls’ror5|ok§, e
S U S\ instrumental, el circ decadent, els ritmes mecanicistes i també es >\m:ﬁ§&
“_‘"?“;ptak & * componen muUsiques originals per cantar diferents versions de la .
“‘D?[)!ChOnSOH Dada de Tzara que utilitza des del jozz fussion, al rock}®
progressiu passant pel folk &tnic com a fonts d'inspiracié per a%
la creacié de diferents climes i ambients. i

)
‘é«s
—~
- I5
=

'Estem provant amb violins desafinats, trombé de vares,:#
harmonica i acordié, bombo i platerets i qualssevol element
susceptible de ser usats com percussié...

Conjuntament intentam desenvolupar diverses i senzilles £5
coreografies inspirades d'una banda en el propi estil del cabaret <22
i també en els desfilades circenses i la imatgeria del futurisme
concebut en els anys 20.

Al treball de creacié d'espais, a més de les projeccions de
perspectives irreals estam explorant també la deformacié

A2

i
@ B B.geométrica amb figures tridimensionals, els poligons irregulars,
g ==
& o els marc buits, la tela elastica com a forma indefinida i el puzle
3 528
2 £ Z 2 |de peces variades de materials lleugers i reciclats, amb l'objectiu
;"*'gfg =~ de crear diversos nivells de joc escenic.
53 2 2 3/ 5 8% 83 w2 %
rRE o ¥
L\) = 96% é—% P P ' {
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insistir en la Varietat de la proposta, des de la sintesi deformada
de la inspiracié africana a l'anatomia augmentada en parts,
passant pels engranatges mecanics.

També estam treballant en la creacié d'audiovisuals inspirats en
creacions escéniques dadaistes de Philippe Soupault o d'Antonin!
BArtaud a les quals s'introdueixen en l'escenari des de la caiguda
dels temples, portics i columnates... fins a la ma de déu, passant!
per un transatlantic que envaeix l'escena ...

iLles técniques sén també moltiples, des l'animacié amb
& retallables animats, a la generacié de cascades d'imatges en
forma de collage dindmic, passant també per la recerca de

l'originalitat de les propostes de composicid tipografica
dadaista. '

o

ur

<

S

En el trajecte algunes de les proves seran sens dubte descartades
i n’apareixeran altres noves mantenint en tot moment la
imotivacié i la quinta essencia del dada.
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4 Pel que fa als estils d'interpretacié i creacié dels personatges i ¥
o ¥
situacions dels processos estan encara molt oberts.
oWip ¢

, n AWy S \)Y\': ";(o\\' ¢t
Des d’un h|perreo||sme deformat fins a un esquematisme sm’re’ncs“f stec'\d'mg,“'
arc ¥

% Cposson’r diferents transicions, cercant per moments la proximitat Py fe ="
S UL S\ del pUblic i en altres la generacié dimatges de poderds impacte sio™ “Q

“_“;’.j"‘;atsk A“‘évisuol, el desenvolupament d'emocions molt diverses, des de la_ .
: "*w‘n,_e_;_u’rendreso a la crueltat, del tenebrisme inquietant a la dolcor
poetica, de la sensualitat al maquinisme mecanicista, de la® ®
secreta intimitat a la festa pdblica, de 'ambient de fira circense, #
els desfilades distorsionats, o la generacié de cossos fragmentats | \:
i eclosions viscerals... sempre mantenint l'esperit d’un humor: #

iconoclasta que traspua la proposta de Tzara
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' nea se sitia también su puesta en

«» BULUBABALAM
w. . DADA

Francesc M. Rotger '
PALMA

Un cadaver exquisit
TEATRE SANS (PALMA)

118 \\h\

g ElﬂlﬂEE ne Bt lﬂm

A R™ bW J v .
. escena precedente, Laugment, so-
. bre texto de Georges Perecy que

. han paseado por el exterior.

* % Kk

P Dramaturgia, traduccion y direccion:
Pere M. Mestre. Intérpretes: Pepa Ramon,
Lourdes Erroz, Pere Mestre, Dominic Hull,
Laura Dalmau y Joan Pere Zuazaga.
Vestuario: Lourdes Erroz. lluminacion:
Dominic Hull.

esde su espectaculo em-

blematico, La cantant

calba, de Ionesco, practi-
camente coincidiendo con el ini-
cio de su trayectoria, hace tres de-

cenios, ese elenco entranable que °

es Estudi Zero ha venido intere-
sandose, de manera reiterada, por
las manifestaciones del absurdo,
las vanguardias histéricas y 1a lite-
ratura (dramatica o no) que juega
con las palabras, preferiblemente
del ambito francéfono. En esa li-

—
2 v
o

lh( r)t \ "

\ =
carin €S 0%

= L

Al universo Dada (cuyo princi-

pal representante, Tristan Tzara,
. pas6 por Mallorca) la compaiiia

. del Sans ya le dedic6 un especta-
. culo en 2000, a cargo de su Escola

. dArts Esceniques. Ahora revali-

dan su interés por ese movimien-
to de hace un siglo, en una refina-
da dramaturgia de Pere M. Mestre
y en una puesta en escena impe-
cable, medida al milimetro, como

. un mecanismo de relojeria, mas

- la participacion (si asilo desean)

. de los espectadores, en sendas ac-
 tividades de creaci6n y degusta-

. cion. Dada desconcert6 hace un

. siglo, y contintia desconcertando

- enlaactualidad. En esta formida-
. ble recreacién de lo que fueron

. aquellas imagenes, estética y pro-
. puestas, no existen (premeditada-
. mente) unos entramados riguro-

. samente racionales ni coherentes.
. Fluyen las sensaciones y, de

. acuerdo con la definicién propia

del “cadéver exquisito’, tal pare-

. ciera (aunque no es asf) que se

dejara al azar, a la casualidad,
aquello a lo que el publico asiste.
La funcién se sustenta sobre
estos seis fantasticos intérpretes,
los mismos de Laugment. Pepa
Ramon, Lourdes Erroz, Dominic
Hull, Laura Dalmau, Joan Pere

. Zuazaga y el propio Mestre. Ex-
i quisito trabajo.
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Critica
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Contra el individualismo

JAVIER MATESANZ

¢ cadavre exquis boira le vin nouveau». No era
el resultado de un ejercicio de escritura auto-
i . itica realizado en duermevela, que los su-
I Alfe rrealistas usaron como método artistico de acce-
R der al inconsciente, sino un juego. El que nos

= propuso la troupe del Sans justo antes de empezar,
para calentar motores y entrar en situacion. Un
juego como tantos otros del dadaismo que rom-
pia la l6gica narrativa y obviaba el significado de
la representacion. Dada: anti ciencia, anti arte. El
mismo Tzara se pas6 al cabo de un tiempo al su-
rrealismo, al comunismo y al escepticismo. Dada
es fugaz, no quiere ser atrapado (entendido, Inter-
pretado) por ningin discurso, Dificil, pues, recu-

Aua1}s 3, 9

Una escena de 'Un cadaver exquisit’.

perar, cien afos después de la resaca, esta eferves-
cencia. Un proyecto al que pocos se apuntarian.
Los de Sans, si. Una tribu teatral tan ajena a las
modas y tan fiel a su bohemia fundacional. De la
cantante calva al caddver exquisito. Reivindica-
cion viva y festiva de la creacion colectiva mas
heterodoxa. La gratuidad (aparente) de la imagi-
nacién (aparentemente) Infantil. Se han atrevido
y han abordado el reto con pasion y mucho tra-
bajo. Qué complejidad sincronizar una coreogra- |
fia tan febril como esta, qué disciplina ejecutar un |
torrente de frases entrecruzadas de movimientos |
o cambios de vestuario bailando en el caos (apa-

rente). Me gusté mucho precisamente el vestua-

rio. Original, divertido, variado. Anade fuerza |
plastica a una coreografia que parece imposible y ‘

LM
/ a un juego luminotécnico chispeante que enri-
. quece todavia mas la brillantez del especticulo.
3 Muchos espectadores, sefial de que Dada no es
g una ficha erudita y, sobre todo, de que Estudi Ze-
&

s
S g -
?i ot ro se lo pasa bien. Este cadaver es un despliegue
‘ de derroche fisico.
co B
3z :r*;fvj | » Un cadbver exquisit. Estudi Zero Teatre Sans de Paima, 18
s Be g de febrero 2017,
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MES INFORMACIO DE L'ESPECTACLE:

http://estudizeroteatre.com/2spectacle =un-cadaver-exquisit-2

TRAILER DE L’ESPECTACLE:

Catala:
https://youtu.be/Pg8r2VWDGmc

Castella:
https://www.facebook.com/TeatrodelaRendija/videos/944527075694600/
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http://estudizeroteatre.com/?spectacle=un-cadaver-exquisit-2
https://youtu.be/Pg8r9VWDGmc
https://www.facebook.com/TeatrodelaRendija/videos/944527075694600/
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CARACTERISTIQUES GENERALS DEL MUNTATGE I DE L'OBRA

TIPUS D'ESPECTACLE: Teatro Dada

TEMPS DE MUNTATGE: 6 hores

TEMPS DE DESMUNTATGE: 2 hores

DURACIO: 75 min. DESCANS: No

CONDICIONES TECNIQUES MINIMES EXIGIDES PER LA COMPANYTA: , -

ESCENARI: ém d'ample x 5m de fons x 5m dalt

I1-LUMINACIO: 12 PC (1.000 W)
7 Pars de 64 (1.000 W)
1 Retall
Taula programable
2Lk Canals
Altres: filtres blau, vermell, ambre
Potencia necessaria: 20 KW
Sistema de projeccio audiovisual
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i® PROJECTOR EN BARRA PROSCENI VGA/DVD
/'/ 1o POSSIBILITAT SUBJECTAR EN BARRA FIXA A 5 m APROX. UNA
I TELA PER ACROBACIES.
PCEN PAR 64 PC500W  LYCOS e POSSIBILITAT PIANO ACUSTIC A LA PLATEA PUBLICO.
PEANA 1000W  (RETALLS) e POSSIBILITAT SUBJECTAR TELO | CAMETES DE LA CIA.




